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EDUKACJA KULTURALNA W SWIECIE SYMULAKROW.
STUDIUM AUTOETNOGRAFICZNE

Streszczenie

Pisaniu rozprawy doktorskiej towarzyszyty nastepujace pytania:
1. kiedy edukacja kulturalna przybiera forme¢ dziatan symulowanych?
2. czy mozna wyj$¢ poza opozycje tradycyjnego i1 nietradycyjnego ujecia edukacji
kulturalnej?
3. jakie projekty animacji kulturalnej moga by¢ odpowiedzig na praktyki symulacji
(Swiat symulakrow)?

Jednym z powodow napisania pracy bylo to, Zze w instytucjach upowszechniajacych
kulture zaobserwowatam tendencje, ktore okres§litam mianem praktyk symulacji. Ponadto,
chcialam podda¢ szerszej refleksji witasne doswiadczenia zwigzane ze sztuka, teatrem
1 animacja. W rozprawie przygladatam si¢ warunkom, w jakich edukacja kulturalna sig¢
dokonuje, wspodtczesnym kontekstom, ktore ja okres$laja, odtwarzatam wlasna droge
edukacyjng 1 zawodowa, kwestionujac sens praktyk, ktérych bylam uczestniczky. Praca nad
dysertacjg byta zarowno praktyka badawcza (rozdziaty 1-4), jak i1 tworzeniem projektu
edukacji kulturalnej (ekskurs), ktory powstat z inspiracji koncepcja teatru ubogiego
(Grotowski), sztuka spoteczng (Wojcik) i literaturg (Nowicka, Lozinski, Bialoszewski). Moim
zamiarem bylo odnalezienie tresci i form edukacji kulturalnej, ktére bytyby niesymulowane.
Kiedy przygotowywatam poszczegolne fragmenty dysertacji, wazne staty si¢ dla mnie
rozwazania Jeana Baudrillarda. Francuski filozof dostarczyl mi kategorii umozliwiajacych
krytyczne rozumienie zjawisk kulturowych: spoteczenstwo konsumpcji, Symulakrum
1 hiperrzeczywistos$c¢.

Aby lepiej zrozumie¢ swoje miejsce w kulturze, przyjetam perspektywe
autoetnograficzng. W rozprawie, z jednej strony, poddalam analizie swoje doswiadczenie,
a z drugiej — prowadzitam rozwazania nad zagadnieniem edukacji kulturalnej. Opowiadatam
o sobie, zazwyczaj odnoszac si¢ do tego, co jest mi najlepiej znane, ze $wiadomoscia

ograniczen zwigzanych z konstruowaniem narracji. Wybralam autoetnografie przede



wszystkim dlatego, ze pozwala polaczy¢ krytyczny namyst nad zjawiskami zwigzanymi
Z moja praca zawodowa z analizg inspirujacych koncepcji naukowych 1 artystycznych.

Na prace ztozyly si¢: rozwazania metodologiczne, cztery rozdziaty oraz ekskurs.
W czesci poswigconej metodologii nawigzatam m.in. do tekstow Stacy Holman Jones, Anny
Kacperczyk, Radostawa Kossakowskiego i Moniki Staniszewskiej. W pracy pojawit si¢ takze
watek hermeneutyki filozoficznej (nawigzatam do koncepcji Hansa-Georga Gadamera, Marii
Janion i Marka Szulakiewicza).

W rozdziale pierwszym pisalam o narcystycznie zorientowanej wspdiczesnosci,
ktora Christopher Lasch okresla jako kulturg rywalizujacego indywidualizmu oraz o zjawisku
nadmiaru, o ktéorym pisze Tomasz Szlendak. Analiza tych zagadnien stanowila rodzaj
wprowadzenia do gléwnego watku rozwazan.

W rozdziale drugim Rzecz o zanikaniu, czyli wokdt rozwazan Jeana Baudrillarda
analizowatam wybrane koncepcje 1 pojecia znane z tekstow wspomnianego filozofa
(spoteczenstwo konsumpcyjne, symulakrum, symulacja, hiperrzeczywisto$¢). W dalszych
czgsdciach pracy wykorzystatam je do przeprowadzenia krytyki zinstytucjonalizowanych form
edukacji kulturalnej. W tej czgsci dysertacji odwotywatam si¢ glownie do rozwazan Jeana
Baudrillarda, a takze do prac Agnieszki Zigtek, Agnieszki Ogonowskiej i Tomasza
Szkudlarka.

W rozdziale trzecim Uczeni kulturg, czyli o edukacji kulturalnej analizowatam obecne
w dyskursie akademickim ujecia edukacji kulturalnej. Ponadto, w tej czesci dysertacji,
wyodrgbnitam 1 scharakteryzowatam praktyki symulacji: kulturowe przedsigbiorstwo
i produkcja kultury, koncentracja przedstawicieli instytucji na frekwencji, praktyki
odmedialne, formalizacja amatorskiej dziatalnosci artystycznej, profesjonalizacja sektora
kultury, kultura eventu i niejednowymiarowos¢ wielozmystowych instytucji kultury.

Wazne stato si¢ dla mnie wlaczenie do rozwazan na temat edukacji kulturalnej
dziatan artystycznych 1 koncepcji, ktoére moga postuzy¢ czytelnikowi za inspiracje. Znalazty
si¢ one w rozdziale czwartym, zatytutowanym W kierunku niesymulowanej edukacji
kulturalnej. Podjgtam w nim réwniez tematyke sztuki, teatru i animacji spoteczno-kulturalnej
(kolejnos¢ wynika z chronologii zyciowych do$wiadczen). W podrozdziale dotyczacym
sztuki spotecznej analizowalam zagadnienia obecne w tekScie Katarzyny Niziotek. Sztuka
rozumiana jest w nim jako inspiracja zmian spolecznych. W tej czgsci pracy pojawia si¢

ponadto watek sztuki krytycznej i omowienie wybranej realizacji autorstwa Julity Wojcik.



Podrozdziat Teatr bez teatru poswiecony jest interpretacji koncepcji Jerzego
Grotowskiego, ktora zawart m.in. w tek$cie Ku teatrowi ubogiemu. ldee Grotowskiego, cho¢
wczesniejsze od rozwazan Baudrillarda, moga by¢ interpretowane jako jedna z odpowiedzi na
opisany przez francuskiego filozofa §wiat symulakréw i symulacji.

Podrozdziat Animacja spoteczno-kulturalna ,,nowym” projektem dziatalnosci
w sferze kultury dotyczy animacji, jak rowniez jej antropologicznego, interdyscyplinarnego
ujecia, ktore reprezentuje m.in. Grzegorz Godlewski. Uzupehieniem tej czgsci pracy sa
rozwazania o dwoch rodzajach symulacji. Aktywno$¢ artystyczna moze przybra¢ forme
dziatah symulowanych (symulowana sztuka) i niesymulowanych (sztuka wykorzystujgca
symulacj¢). Watek ten dotyczy sposobdw interpretacji rzeczywistosci. Jedng z nich stanowic
moze wykreowana przez media hiperrzeczywistos$¢, a druga wyznacza¢ sztuka, ktora poprzez
subwersje, transgresj¢ 1 symulacje dokonuje krytyki zastanego porzadku.

Dziatania artystow, o ktorych pisatam w rozdziale czwartym staly si¢ inspiracja dla
projektu, ktory przedstawitam w ekskursie. Zarowno w tym rozdziale, jak i we wspomnianym
projekcie, staralam si¢ pokazac, ze istnieje alternatywa dla praktyk symulacji, mozliwos¢
przekroczenia niektorych schematéw myslenia o edukacji kulturalnej. Tym, co taczy
inspiracje ze $wiata sztuki i przedstawiony przeze mnie projekt jest przedmiot. Przedmiot jest
takze jednym ze stow kluczy w rozwazaniach Jeana Baudrillarda. Filozofa interesuja relacje
migdzy przedmiotami, dla mnie za$§ istotne s3 relacje migedzy osobami a przedmiotami,
komunikacja, jaka migdzy nimi zachodzi.

Poszukiwanie inspiracji w sztuce oraz koncepcji animacji spoteczno-kulturalnej byto
dla mnie otwarciem si¢ na mniej znane interpretacje dotyczace praktyk upowszechniania
kultury. Zadawatam sobie pytanie: jak projektowac dzialania edukacyjne, ktore sytuowatyby
si¢ przynajmniej czeSciowo poza dominujagcymi obecnie wplywami (wolny rynek, mecenat
panstwa, elektroniczne media)? Zwrdcitam ponadto wieksza uwage na problematycznosé
konstruowania dyskursu o koncepcjach, ktore bywaja niedyskursywne (np. doswiadczenie
katharsis w koncepcji Grotowskiego).

Moja dysertacja wlaczam si¢ do akademickiej refleksji nad edukacja kulturalng.
Chciatabym, aby zaré6wno osoby pracujace w instytucjach kultury, jak i ci, ktérzy korzystaja
z tworzonych przez nie propozycji, mogli porowna¢ swoje do$§wiadczenia z moimi,
odpowiedzie¢ na pytania, co mysla o edukacji kulturalnej, praktykach symulacji,
1 kontekstach, w jakich si¢ je tworzy. Uwazam, ze zmiany w obszarze edukacji kulturalnej sg

mozliwe na drodze dialogu zaangazowania 1 tworczosci.



